&
N
N
o
C

rche’( Ze/(“l/‘il"?(_]

OFT inmitten des Universitats- |

Sarns faﬁ / Scomig

N, Qg'q%bﬂzmr /A NMarz &L

e

Hubertus Adam |

it

Franz Haas

’ Reisen in Parallelwelten

§. K. Die erste Museumsausstellung der
Luzerner Kiinstlerin Bessie Nager in
Solothurn wird nun gleichsam zur Ge-
diichtnisausstellung, verungliickte die 46-
Jahrige doch Ende Januar bei einem
Autounfall todlich. In drei Riumen sind
alle Komponenten ihres Schaffens zu er-
leben: von den installativen Arbeiten, die
sich zwischen Skulptur, Fahrzeug, Mobel
und Raumerlebnis bewegen, tiber ironi-
sche frithe Wandarbeiten mit Biirsten in
Holzkisten bis zu den «Cityscapes», jenen
extrem verdichteten; kaleidoskopartigen
Stadtlandschaften, die hier in einer
Leuchtwand mit geoffneter Riickseite
prasentiert werden. Auch weiche, land-
schaftlich anmutende Elemente werden
ausgebreitet, etwa in der silbern glinzen-
den, mit Styroporkiigelchen gefiillten Bo-
denarbeit «Cloud 9», welche die Besucher
einlddt, darauf ihre Spuren zu hinterlas-
sen, oder in den zu einer Wand mit
Durchgang aufgeschichteten Billigreise-
taschen, die das Thema Migration auf-
greifen. In ithren Installationen beschiaftigt
sich Bessie Nager mit Dingen, die uns im
Alltag umgeben. So fiigt sie in der pro-
zesshaft entwickelten Arbeit «Les Voya-
geurs Immobiles» (2007/09) sechzehn, aus
Uberbleibseln von Tramwagen, Warte-
héuschen und anderen Versatzstiicken
komponierte Skulpturen mit frohlichen
Farben und Lichteffekten zu einer Art
Stadtraum, durch den wir lustvoll neugie-
rig hindurchschlendern. Ein mit Tram-
haltegriffen bestiickter Stangenkasten 16st
klaustrophobe Gefiihle aus, wihrend eine

beleuchtete Box mit zwei Tramsitzen zum
Ausruhen einlidt. Tronische Brechungen
sind ebenso ein Thema der Kiinstlerin wie
die in der riesigen Leuchtwand «This is
your land, this is my land» (2009) als Sin-
nestduschung wahrnehmbaren, aus Uber-
lagerungen, Verschiebungen und Frag-
mentierungen komponierten nichtlichen
Stadtbilder, die sie aus im Internet vorge-
fundenem und eigenem Bildmaterial zu
fiktiven, unheimlich anmutenden Riu-
men verdichtet. «Transit» (2009), die-
Arbeit im letzten Raum, zeigt zwischen
aufgetiirmten Plastictaschen verschiedene

Videos, die sich mit dem unentrinnbaren |

Leerlauf, zum Beispiel der Autofahrt um
einen Kreisel oder dem Laufen auf der
Aschenbahn, beschiftigen.

Béssie Nager. «hronir», Kunstmuseum. Solothurn.
Bis 13. April 2009. Katalog, Fr. 36—

Immer wieder Stacheldraht

ktb. «In Gurs hat man kalt, hungert — und
wartet auf das Ende der Tage» Das
notierte der deutsche Maler und Grafiker
Max Lingner auf eine Folge von Blittern,
die das Leben in Gurs festhalten. Gurs
war das grosse Internierungslager im Siid-
westen Frankreichs. Zuerst wurden hier
Tausende aus Franco-Spanien geflohene
Republikaner und Brigadisten interniert.
Viele starben. Spater, nach Kriegsaus-
bruch, kamen deutsche Emigranten dazu,
die als «feindliche Staatsbiirger» galten,
darunter Hannah Arendt. Sie alle galten
als die «indésirables», die Unerwiinsch-
ten, die man unter extremsten Bedingun-
gen hinter neunfachen Stacheldrahtver-

AUSSTELLUNGEN AKTUELL

PD

hauen in elenden Baracken gefangen
hielt. Eine dritte Internierungswelle folg-
te: Jiidinmen und Juden, die aus dem
nationalsozialistischen Deutschland nach
Gurs deportiert und unter die Kontrolle
des Vichy-Regimes gestellt wurden. Spi-
ter folgten die Deportationen in die deut-
schen Vernichtungslager. In dieser Holle,
in der Langeweile und Angst vorherrsch-
ten, gab es nur wenige Lichtblicke, etwa

die von den Gefangenen organisierten
Kulturanldsse — und die Hilfe internatio- -

naler Organisationen. Fiir das Rote Kreuz
war in Gurs wihrend dreier Jahre die
Schweizer Krankenschwester = Elsbeth
Karrer tatig. Aus ihfem Nachlass stam-
men Dutzende von Bildern, die Gefan-
gene in Gurs zeichneten — Kiinstler, Auto-

. didakten und auch Kinder. Im Zusam-

menhang mit dem Holocaust-Gedenktag

gestaltete die Hochschule Zentralschweiz
mit diesen Bestinden eine schlichte Aus-
stellung. Sie wiihlt auf. Sie richtet den
Fokus: auf ein Kapitel der neueren Ge-
schichte, das entweder unbekannt ist oder
ausgeblendet wird. Und sie erinnert an
Elsbeth Kasser, die unter schwierigsten
Umstianden versuchte, so etwas wie

~Menschlichkeit zu bewahren. Die Bilder
- erzihlen mit brutalem Realismus, manch-
.| mal auch mit bitterem Humor vom Leben

und Elend im Lager. Sie beriihren — etwa

- wenn ein Kind ein Haus in einer Blumen-

wiese zeichnet, iiber der die Sonne
scheint. Was aber als Motiv vorherrscht ist
eines: immer wieder Stacheldraht.

Historisches Museum Luzemn. Bis 15. Mérz 2009.

Zeitkonzepte
[sh. Wenn der Kiinstler Hannes Brunner
Themen fiir seine Installationen auswiihit,
so sind es immer solche, die sich gegen
eine direkte bildnerische Umsetzung
sperren. In fritheren Projekten hat er sich
mit der Visualisierung von Gerdusch oder
mit dem Aspekt des Lokalen im globali-

sierten Kontext auseinandergesetzt. Jetzt

beschiftigt er sich mit dem Phdnomen der
Zeit, das er anhand von Theorien und
Denkfiguren aus Geschichte, Literatur,
Mathematik und Film umkreist. Marcel
Proust ist wichtiger Bezugspunkt, wenn er

'in seinem Buch «A la recherche du temps

perdu» von den Versuchen des Ich-Erzih-
lers berichtet, sich an seine Jugend zu er-
innern. Dann ist auch der Mathematiker
Hermann Minkowski bedeutsam, der vor
hundert Jahren vermutete, dass Raum
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und Zeit in einem vierdimensionalen
Kontinuum miteinander verbunden sind.
Angeregt durch die Beschiftigung mit
solchen Intellektuellen, hat Brunner (geb.
1956) sogenannte Zeitmaschinen aus Kar-
tons, Holzlatten und Styropor kreiert, die
nun im Centre PasquArt zu sehen sind.
Die raumlichen Gebilde werden auf zwei
Seiten von Tiirrahmen begrenzt, welche
fiir das Eintreten in neue Sphiren stehen.
Es sind fiktionale Zeit-Zwischenriume,
Heterotopien, die nach eigenen Gesetzen
funktionieren und Raum fiir Reflexion
schaffen. Brunner spielt in diesen Sphi-
ren Begriffe wie «Navigation durch die
Zeit» oder «Geschwindigkeit des Erzih-
lens» durch und setzt klar auf eine kon-
zeptuelle Sprache. Die Zeitmaschinen vi-
sualisieren die gedanklichen Konstrukte
nie direkt, sondern sind zu schwer defi-
nierbaren Gebilden geronnen: Wie die
Zeit an sich entziehen sie sich einer kla-
ren Zuschreibung,

Hannes Brunner. A la recherche du temps gagné.

Centre PasquArt, Bicl. Bis 29. Mirz 2009. Katalog
in Planung,




